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Justificacion y descripcion:

Este no es un curso de historia del arte, ni de teoria del arte, sino un curso de FILOSOFIA del
arte, el cual se articula con otros cursos dedicados al estudio de las tres grandes ramas de la
Estética Filosofica dentro de la Escuela de Filosofia de la Universidad de Costa Rica: la historia
de las ideas estéticas, las teorias de la experiencia estética y la filosofia de las artes. Su objetivo
fundamental, por lo tanto, es el planteamiento y trabajo de problemas propios del quehacer
filosofico a partir de la investigacion, el analisis y la critica de los procesos y practicas que dan
lugar al fenomeno artistico. De forma mas especifica este curso forma una unidad de trabajo
orgénica con un curso precedente que lo ha introducido y ubicado: Introduccion a la Estética (F-
0022); y un curso procedente que lo completa: Filosofia del Arte 2 (F-4445). Lo cual implica que
los contenidos, tanto de temas, problemas y teorias, como de formas artisticas por abordar,
corresponden a una seleccion que se complementa con los del curso Filosofia del Arte 2 (F-
4445), del que este curso Filosofia del Arte 1 (F-4444) es requisito.

La filosofia del arte, dentro de la estética filosofica, se dedica a crear relaciones entre, por un
lado, lo que histdrica, social y culturalmente es reconocido como artistico, y, por otro lado, los
temas y problemas que la filosofia no ha dejado de crear y abordar en mas de 2500 afios de
historia. Por esta razon este curso no presupone ninguna definicion de arte, ni tampoco su
existencia como una entidad esencialmente particular, y se concentra, mas bien, en el estudio de
los elementos fundamentales del proceso por el cual algunos objetos, fendmenos, acciones y
cuerpos terminan siendo percibidos, reconocidos, apreciados, juzgados, valorados y clasificados
como artisticos.

Partimos del hecho de que hay obras de arte y que desde ellas se puede plantear la pregunta tanto
sobre su recepcion, juicio y correspondiente experiencia, lo que tradicionalmente se denomina
aisthesis, como la pregunta por sus condiciones de existencia, produccioén e intencion, lo que
tradicionalmente se denomina poiesis. Filos6éficamente, todavia podemos plantear una tercera
pregunta por las condiciones ontoldgicas para la existencia del arte en tanto ente, en tanto objeto,
fendmeno, accion y cuerpo que forma parte del ser. Para poder abordar estas preguntas
seguiremos cuatro momentos distintos en el curso: 1) las condiciones ontologicas del arte ;qué es
un objeto, qué un fendmeno, qué una accion y qué un cuerpo?; 2) las condiciones poiéticas del
arte ;qué elementos (materiales, técnicas y lenguajes) forman el proceso de produccion que hace




de ciertos objetos, fendmenos, acciones y cuerpos, objetos, fendmenos, acciones y cuerpos
artisticos?; 3) las condiciones estéticas del arte ;qué determinaciones naturales, culturales y
sociales se imponen a todo fendmeno artistico?; 4) condiciones criticas de las artes ;qué
problemas filoséficos se desprenden de los momentos 1, 2 y 3 cuando los abordamos desde la
practica artistica de la pintura, la escultura, la fotografia, el cine, el disefio y la arquitectura?

Todo esto sera abordado, tedrica y practicamente, en un continuo taller con obras y practicas de
las diferentes producciones simbdlicas institucionalizadas como pintura, escultura, fotografia,
cine, disefio y arquitectura.

Programa del curso:

CONTENIDO TEMAS PROBLEMAS OBJETIVOS
UNIDAD 1: 1. El fendbmeno artistico: poiesis, 1. {Qué es un objeto? ;qué es un Estudiar y analizar la relacion
MUNDO aisthesis, ontologia y pluralidad fendémeno? ;qué es una accion? existente entre el arte y la filosofia

1. Objeto, fenomeno
y accion
2. Cuerpo y sujeto

critica.

2. Objetos, fendmenos, acciones,
cuerpos (y sujetos?

3. El esquema general del curso en
su primera version. Diferencia
entre filosofia del arte y sociologia,
historia, teoria, apreciacion y
critica del arte.

4. La obra de arte, ente en crisis

(Cuadles son los fundamentos
ontoloégicos del fenomeno
artistico? ;el objeto y el fenomeno
entre precepcion, conocimiento,
uso y experiencia estética?

2. {Qué hacemos con los objetos,
fendémenos y acciones? ;cual es
nuestra relacion con los objetos, los
fendémenos y las acciones? ;Qué
hacen los objetos, fendmenos y
acciones con/de nosotros?

3. (De qué modo es objeto,
fendémeno y accion cada forma de
las artes? Del arte a las artes, su
pluralidad y sus diferencias desde
el concepto de “obra de arte”.

4. ;Cudl es la diferencia entre
poiesis y aisthesis en el fenomeno
artistico, entre produccion,
percepcion y recepcion? ;Antes y
después de la obra de arte? El lugar
de la filosofia del arte.

a partir del proceso por el que
determinados objetos, fendmenos,
acciones y cuerpos son
reconocidos, juzgados y apreciados
como artisticos.

Definir y estudiar el caracter de
objeto y fendomeno del arte en
general y de las diversas formas
(obras) de las diversas artes en
particular (artes visuales, cine,
arquitectura, disefio).

Familiarizar al estudiante con los
problemas que discute la filosofia
del arte y la estética.

Confrontar a los estudiantes con
los procesos creativos y generar
reflexiones diversas en torno a esos
procesos.

UNIDAD 2:
LUGAR

1. Naturaleza
2. Sociedad

3. Cultura

4. Mediaciones

5. El lugar del fenomeno artistico:
Naturaleza, sociedad, cultura.
6. La relacion entre material,
técnica, lenguaje y concepto.

1. (Como identificar la
materialidad simbdlica?

2. (La subjetividad entre su forma
individual y su forma colectiva?
3. (Entre la produccion de sentido
y la experiencia estética?

4. ;La produccién entre mediacion
e intervencion?

5. Desde y hacia / de y para. La
vectorialidad del fenémeno
artistico.

Definir y analizar los marcos
generales que determinan el lugar
en el que determinados objetos y
fendémenos son juzgados como
artisticos: la cultura, la sociedad, la
naturaleza.

Definir y analizar las condiciones
estéticas del arte en relacion con
las determinaciones culturales y
sociales del fenomeno artistico.

UNIDAD 3:
REPRESENTACION

1. Material
2. Técnica
3. Lenguaje
4. Concepto

7. Semejanza y reconocimiento.
8. Imitacion, produccion, creacion
y expresion.

9. Ficcion y realidad

10. Forma y contenido

1. (Laimagen y el mundo / La
imagen o el mundo?

2. ;{Cudl es la relacion entre la
imaginacion, el operador y el
aparato?

3. (Es necesaria la relacion forma —
contenido para pensar el arte?

4. ;Es la imagen un objeto, una

Definir y analizar las condiciones
poiéticas del arte en relacion con
los elementos materiales, técnicos
y de lenguajes que forman el
proceso de produccion que hace de
ciertos objetos, fenomenos,
acciones y cuerpos, artisticos.




accion o un cuerpo?

5. (Constituye lo visual un
lenguaje o un universo de
“mensajes sin codigo” (Barthes)?

Metodologia:
1. Clases magistrales de exposicion de las lineas generales de acercamiento a las temadticas a

estudiar. 2. Habran sesiones de ejercicios y talleres en las que se discutiran diversas formas del
arte tras un proceso de apreciacion de sus manifestaciones y de sus practicas: disefio, pintura,
fotografia, cine, escultura y arquitectura. 3. Habran sesiones de ejercicios y talleres de escritura y
de presentacion oral en las que los estudiantes deberan redactar pequefias composiciones que
seran presentadas y discutidas en clase. 4. Se procurara que el grupo visite muestras, exposiciones
presentaciones artisticas. O, en su defecto, se trabajara en clase con el analisis de obras de arte de
diferentes periodos de la historia del arte. 5. Los estudiantes formaran grupos de trabajo para las
actividades que seran presentadas/evaluadas en el curso. 6. El curso tendra para cada una de las
tres unidades tematicas cuatro tipos distintos de clase (ver cronograma): Introduccion magistral a
la Unidad, Desarrollo critico conjunto de la Unidad, Ejercicio-Taller practico de las tematicas de
la Unidad, Sintesis critica conjunta de la Unidad tematica.

El curso se vinculara con ejercicios de participacion en procesos de produccion artistica relativos
al disefio, la escultura y la escultura, el cine, la pintura y la fotografia. Con dichos ejercicios se
busca un triple proposito: informar a los estudiantes sobre los procesos de produccion artistica en
su especificidad y seglin un proceso concreto con actores del sector artistico; aplicar en los
procesos, bajo el principio de la colaboracion y la participacion, las discusiones y conocimientos
tedricos filosoficos acerca de los problemas de la filosofia del arte; extraer de la experiencia de
colaboracion y participacion sus propios planteamientos de problemas filos6ficos sobre las artes.

Evaluacion:
3 ejercicios-talleres (20% c/u, total de 60%):

A. Anteproyecto (5%)

B. Ejecucion (si no se asiste a la ejecucion del ejercicio-taller se pierde la totalidad del

puntaje correspondiente) (5%)

C. Sintesis (5%)

D. Presentacion (5%)
4 composiciones escritas (5% c/u, total de 20%) (3 las composiciones se realizaran a partir de
preguntas guia para las lecturas obligatorias del curso, 1 de las composiciones serd un ejercicio
literario a partir de sus objetos favoritos).
1 esquema general del curso (20%):

A. Diseno (5%)

B. Justificacion (5%)

C. Factura (5%)

D. Explicacion y presentacion oral (5%)

Bibliografia de lectura obligatoria:

Unidad 1:

Dufrenne, M. (1982). El mundo del objeto estético. En: Fenomenologia de la experiencia
estética. Vol. 1 El objeto estético (1953). Valencia: Fernando Torres. Traducciéon: Romén de la
Calle, 191-242.




Heidegger, M. (2010). Caminos de bosque. Madrid: Alianza Editorial. Traduccion: Helena Cortés
y Arturo Leyte, 11-62.

Unidad 2:

Gadamer, H.-G. (2006). Estética y hermenéutica. Madrid: Tecnos/Alianza Editorial. Traduccion:
Antonio Gémez Ramos, 55-62.

Benjamin, W. (2008). Obras Completas Vol I. Traduccion de Alfredo Brotons Mufioz. Madrid: Abada.
Unidad 3:

Nietzsche, F. (2012). Sobre verdad y mentira en sentido extra moral y otros fragmentos de
filosofia del conocimiento. Madrid: Tecnos. Traduccion de Luis Manuel Valdés, 21-37.

Foucault, M. (2003). Las palabras y las cosas. Traduccion de Elsa Cecilia Frost. Buenos Aires:

Siglo XXI.

Nancy, J.-L. (2006). La imagen: Mimesis y Méthexis. Escritura e imagen. Vol. 2, (S. No), pp. 7-
22.

Bibliografia general:

Aumont, J.: (2001) La estética hoy. Catedra, Madrid.

Bayer, R.: (1978) Historia de la estética. F.C.E., México.

Beardsley, M.; Hospers, J.: (1990) Estética. Historia y fundamentos. Catedra, Madrid.

Bozal, V. (Ed.):(1999) Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contemporaneas
(dos tomos). Visor, Madrid.

Givoni, S.: (1990) Historia de la estética. Tecnos, Madrid.

Jiménez M.: (1999) ;Qué es la estética?. Idea Universitaria, Barcelona.

Marchan Fiz, S.: (1998) Estética. UNED, Madrid.
(2000) La estética en la cultura moderna. De la ilustracion a la crisis del
estructuralismo. Alianza, Madrid.

Tatarkiewicz, W.: (1987) Historia de la Estética (tres tomos). Akal, Madrid.
(1987) Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis,
experiencia estética. Tecnos, Madrid.

Danto, A.: (1999) Después del fin del arte. Paidos, Barcelona.

Dufrenne, M.: (1982) Fenomenologia de la experiencia estética. F. Torres, Valencia.

Genette, G.: (2000) La obra de arte II. La relacion estética. Lumen, Barcelona.

Gombrich, E.H.: (1979) Arte e ilusién. Gustavo Gili, Barcelona.

Goodman, N.: (1976) Los lenguajes del arte. Seix Barral, Barcelona.

Man, P. de: (1998) La ideologia estética. Catedra, Madrid.

Panofsky, E.: (2000) Idea. Contribucion a la teoria del arte. Catedra, Madrid.

Todorov, T.: (1991) Teorias del simbolo. Monte Avila, Caracas.

Cronograma:

FECHA UNIDAD LECTURA TAREA

13 marzo | Presentacion del curso

20 marzo | Introduccién Unidad 1 _Primera composicioén: mi objeto favorito.
_Traer a la clase su objeto favorito.

27 marzo | Semana Santa Semana Santa Semana Santa

3 abril Desarrollo Unidad 1 _Dufrenne, Mikel: El mundo del objeto Lecturas hechas.

estético.
_Heidegger, Martin: El origen de la obra de
arte.

_Visita de los arquitectos Andrés Venegas,
Miguel Solérzano y el ingeniero William
Pérez.

~ Formulacién de anteproyectos.




_Segunda composicion.

10 abril Taller Unidad 1 Primer Taller Primer Taller
17 abril Sintesis Unidad 1 _Visita de los arquitectos Andrés Venegas,
Miguel Solérzano y el ingeniero William
Pérez.
_ Presentaciones de sintesis de cada grupo.
24 abril Introduccién Unidad 2
1 mayo Feriado Feriado Feriado
8 mayo Desarrollo Unidad 2 _Gadamer, Hans-Georg: Estética y _Lecturas hechas.
hermenéutica. _Visita realizadora audiovisual Gabriela
_Benjamin, Walter: La obra de arte en la época | Hernandez.
de su reproductibilidad técnica. _Formulacién de anteproyectos.
_Tercera composicion.
15 mayo | Taller Unidad 2 Segundo Taller Segundo Taller
22 mayo | Sintesis Unidad 2 _Visita realizadora audiovisual Gabriela
Hernandez.
_ Presentaciones de sintesis de cada grupo.
29 mayo | Introduccién Unidad 3
5 junio Desarrollo Unidad 3 _Nietzsche, Friedrich: Sobre verdad y mentira | Lecturas hechas.
en sentido extra moral. _Formulacién de anteproyectos.
_Foucault, Michel: Las Meninas _Cuarta composicion.
_Nancy, Jean-Luc: La imagen. Mimesis y _Visita artista Esteban Piedra.
Méthexis.
12 junio | Taller Unidad 3 Tercer Taller Tercer Taller
19 junio | Sintesis Unidad 3 _Visita artista Esteban Piedra.
_Presentaciones de sintesis de cada grupo.
_Entrega de esquemas generales del curso.
TALLER 1: DISENO
Objetivo
Los grupos de trabajo deben crear un objeto que no sirva para nada.
Acompaiamiento

Arq. Miguel Solérzano
Arq. Andrés Venegas
Ing. William Pérez

Anteproyecto

El anteproyecto consiste en un documento (500-1000 palabras) que aborde lo siguiente:
(1) ¢(Qué es un objeto? ;Bajo qué parametros lo definimos: material, funcion, forma, historia?
(Determinan esos parametros al objeto o cada objeto excede lo que digamos de ellos?
(2) (Cuales criterios debe cumplir un objeto que no sirva para nada?
En caso de utilizar autores como punto de partida, se debe incluir la referencia. Asimismo,

el documento debe ir acompafiado de los esquemas, imagenes y todo material producido por el
grupo durante la fase.

Ejecucion

Empleando los materiales que escojan los integrantes de cada grupo y siguiendo las

pautas especificadas en el anteproyecto, se procedera a fabricar el objeto. Es importante tomar
nota en esta fase de las dificultades, replanteos, cambios, relecturas y demas practicas que vayan
surgiendo.
Sintesis

La sintesis consiste en un documento (1000-1500 palabras) donde se registrara




(1) La fase de ejecucion: debe elaborarse una pequefia memoria visual (fotografias,
diagramas, maquetas, diagramas, entre otros) del proceso de fabricacion del objeto.

(2) Evaluacion del producto final: se evaluara el objeto fabricado a la luz de lo especificado
en el anteproyecto; los integrantes del grupo deben discutir si el objeto cumple o no con lo
comentado durante el planteo la primera fase o si, mas bien, lo pone en entredicho.

(3) Conclusiones.

Presentacion
Dos integrantes del grupo presentaran a los demds compafieros el objeto y las
conclusiones a las cuales este 1levo.

TALLER 2: CINE

Objetivo
Los grupos de trabajo deben crear un clip de video sobre el objeto fabricado en el primer
taller.
Acompaiamiento
Documentalista y realizadora audiovisual Gabriela Hernandez
Anteproyecto
El anteproyecto consiste en un documento (500-1000 palabras) que aborde lo siguiente:
(1) (Cudles mecanismos hacen que un objeto tenga lugar en los ordenes practico y/o
simbolico de una sociedad o grupo?
(2) ¢Estan esos mecanismos en los objetos o fuera de ellos? ;Son individuales o colectivos?
En caso de utilizar autores como punto de partida, se debe incluir la referencia. Asimismo,
el documento debe ir acompafiado de los esquemas, imagenes y todo material producido por el
grupo durante la fase.
Ejecucion

Los grupos haran un clip de video de entre 4-5 minutos sobre el objeto fabricado en el
taller anterior. Ahora bien, el video no debe versar sobre el proceso real de disefio y fabricacion
del objeto, sino que debe versar sobre una ficcion ideada por el grupo. La idea es mostrar todo lo
contrario al caracter inutil del objeto.
Sintesis

La sintesis consiste en un documento (1000-1500 palabras) donde se registrara

(1) La fase de ejecucion: debe elaborarse una pequefia memoria visual (fotografias,
diagramas, maquetas, diagramas, entre otros) del proceso de montaje del clip.

(2) Evaluacion del producto final: se debe reflexionar sobre los procesos de narracion y
montaje como dindmicas culturales, sociales y politicas. Asimismo, debe incluirse en la
discusion el papel que juega la técnica en dichas dindmicas.

(3) Conclusiones.

Presentacion
El clip se presentard ante los demas compaiieros y dos integrantes del grupo expondran
brevemente las conclusiones a las cuales se llego después de ejecutado el taller.

TALLER 3: REPRESENTACION

Objetivo
Los grupos de trabajo deben crear una intervencion en el espacio publico.
Acompaiamiento




Artista plastico Esteban Piedra
Anteproyecto

El anteproyecto consiste en un documento (500-1000 palabras) que aborde lo siguiente:

(1) (Que es representar? ;Qué es representable? ;Hay algo irrepresentable?
(2) ¢(Qué diferencia hay entre representar, significar, imitar?
(3) (Con qué medios representamos?

En caso de utilizar autores como punto de partida, se debe incluir la referencia. Asimismo,
el documento debe ir acompafiado de los esquemas, imagenes y todo material producido por el
grupo durante la fase.

Antecedente

En su texto Context-Responsive Investigations, Slager (2012) examina algunas de las
obras presentadas en las exposiciones Shelter 07 y Translocalmotion a la luz de la nocion de
practica espacial del filésofo Henri Lefebvre. Slager se refiere a seis obras en especifico, las
cuales considera como casos de prdcticas espaciales, nocidon que solo aparece en el texto como
una etiqueta que engloba a ese determinado conjunto de objetos. Frente a la falta de una
profundizacion por parte del autor en lo que a tipos de practicas espaciales respecta, se muestran
a continuacion dos tablas donde se abstraen posibilidades de practicas espaciales de los ejemplos
traidos a colacion.

Tabla 1. Obras en Shelter 07 (Harderwijk, Paises Bajos, 2007).

Artista Descripcion de obra ractl.ca Descripcion
espacial
Utilizacion del
., . espacio como lugar
Instalacion con videos de p ue
. . . . de encuentro de
Tiong Ang |realidades burguesas y| — | Simultaneidad -
; materialidades y
coloniales. .
contenidos
simultaneos
Se cubrieron partes de la Utilizacion del
ciudad con afiches que espacio como lugar
mostraban de
Jeanne van | acontecimientos e Archivo/ | (a) archivamiento
Heeswijk |historias  locales, las historia (b) memoria
cuales fueron recopiladas (c) exhibicion
tras una investigacion en (d) confrontamiento
el archivo historico. con la historia
Creacion de un lugar Creacion de un
Lara autonomo e indefinido ., | espacio desvincluado
. , — | Desconexion
Almarcegui | que nada tenia que ver con del lugar de
el contexto de la ciudad. emplazamiento
Tabla 2. Obras en Translocalmotion (Shanghai, China, 2008).
. . Practica e ..
Artista Descripcion de obra ! Descripcion
espacial




Utilizacion del
espacio como lugar

. Yuxtaposicion de
Tiong |. . ., |de encuentro de
imagenes, textos, mapas y| — Contradiccion 1.
Ang : materialidades y
audios de la Plaza Popular. .
contenidos
contradictorios.
Utilizacién del

Grabacion de audios, en
Jeanne |los cuales se escuchan

van migrantes (escogidos| —
Heeswijk | aleatoriamente) hablando
de sus suenos y esperanzas

espacio como lugar
Individuaciéon / |donde lo individual
Colectivizacion | se confronta, conjuga
y dialoga con lo

colectivo
Mapeo de la Plaza Popular
como lugar doblemente Creacion de un
filmico: ha figurado en Mapeo espacio que modela a
peliculas y alli mismo se otro
Hito |venden copias piratas de .
Steyerl |peliculas (inclusive de Utilizacién del

aquellas filmadas en la
plaza). Se enfatiza la Movilizacion
movilizacion de imagenes
y mercancias en la plaza.

espacio como lugar
donde transitan las
imagenes

Ejecucion
Los grupos de trabajo deben escoger un objeto, personaje, fenomeno o acontecimiento
(actual o historico) relacionado con un espacio publico a intervenir. A partir de dicha eleccion, el
grupo debe disefiar y producir objetos (imagenes, instalaciones, montajes, entre otros) que
intervengan el espacio escogido de acuerdo con alguna de las practicas espaciales sefaladas, o
bien, algunas otras que se extraigan de ejemplos provenientes de otras iniciativas.
Sintesis
La sintesis consiste en un documento (1000-1500 palabras) donde se registrara
(1) La fase de ejecucion: debe elaborarse una pequefia memoria visual (fotografias,
diagramas, maquetas, diagramas, entre otros) del proceso de disefio y montaje de la
instalacion.
(2) Evaluacion del producto final: se debe reflexionar sobre
(a) La relacion entre la representacion y lo representado: ;Posee la representacion
un sentido suficiente y auténomo o siempre se requiere que lo representado
est¢ presente? ;Puede la representacion llegar a ser “mas real” que lo
representado?
(b) El papel de los medios empleados: ;Limita el medio la representacion? ;Fue
efectivo el medio para representar?
(3) Conclusiones.
Presentacion
La instalacion debe documentarse para ser presentada por dos integrantes del grupo ante
los demas compaifieros. Asimismo, se expondran las conclusiones a las cuales se llegd después de
ejecutado el taller.
Referencia



Slager, H. (2012). “Context-Responsive Investigations” en Dombois, F. et al. (Eds.).
Intellectual Birdhouse. Artistic Practice as Research. London: Koenig Books.



